
C

M

Y

CM

MY

CY

CMY

K

乐理与视唱练耳 源文件.pdf   1   2025/7/15   12:05:24





内
 

容
 

简
 

介

随着我国学前教育事业的发展与教育改革的深入, 学前教育专业人才需求呈现高层次、 专业化、 有特色、 多样性的发

展趋势, 在学前教育乐理教学中, 体现在应重点培养学生的音乐实践能力和应用能力。 本书分 “乐理” 和 “视唱练耳” 两

篇, 共十章。 前八章为上篇 “乐理”, 系统阐述了音的基础知识、 记谱法、 节奏与节拍、 记号与术语、 音程、 和弦、 调与

调式、 键盘乐理等知识。 后两章为下篇 “视唱练耳”, 分为视唱练习和听记训练。 视唱练习与听记训练的内容都从实际情

况出发并结合幼儿教育的特性, 将难度控制在学生能够接受的范围内, 逐步培养学生的音乐记忆能力。
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近年来, 学前教育专业不断发展, 其担负着培养优秀幼儿园师资队伍的使命。 针对

幼儿园教师水平应不断提高的迫切要求, 进一步提升学前教育专业教学水平, 顺应新时

代新课程的建设需要, 打造学前教育系列专业基础课程的实际需求, 编者编写了本书。
“乐理与视唱练耳” 是学前教育专业的一门必修课程, 具有基础理论和基本技能相结

合的学科特点。 该课程旨在传授音乐的基本理论, 使学生掌握识谱、 听音的基础知识,
发展学生对音乐的认知、 表现和审美能力, 全面提升学生的音乐理论素养, 使学前教育

专业的学生具备从事幼儿音乐教育的基本能力。 同时, 学生通过本课程的学习, 也可为

今后钢琴、 声乐和舞蹈等相关技能课程的学习打下坚实的基础。
在本书的编写过程中, 编者以培养学前教育专业的幼儿教育人才为前提, 兼顾综合

性、 实效性和循序渐进的原则, 加强系统的音乐基础理论知识的传授, 激发学生对音乐

的学习兴趣, 着力培养学生的自我学习能力, 力求使教材的编写符合教学的需要。
本书分 “乐理” 和 “视唱练耳” 两篇, 共十章。 前八章为上篇 “乐理”, 系统阐述

了音的基础知识、 记谱法、 节拍与节奏、 记号与术语、 单程、 和弦、 调与调式、 键盘乐

理等知识。 每一章后面都附有理论要点与练习题, 以帮助学生提高认知能力。 后两章为

下篇 “视唱练耳”, 分为视唱练习和听记训练两个部分。 视唱练习部分包括五线谱、 简谱

以及一些儿童歌曲看谱唱词等视唱练习, 以帮助学生提高音乐基础教育的实践能力。 听

记训练部分包括听辨与模唱、 听写等训练。 视唱训练与听记训练的内容都从实际情况出

发并结合幼儿教育的特性, 将难度控制在学生能够接受的范围内, 逐步培养学生的音乐

记忆能力。
“乐理与视唱练耳” 课程的学习可以加强学生在音乐方面的实践能力, 对他们自身专

业课程以及其他基础课程的学习具有重要意义, 基本乐理知识的学习有助于让学生培养

基础音乐方面的实践能力, 视唱练耳的学习贯穿发声练习和作品视唱的全过程, 有助于

改善学生的节奏感、 音准和音乐表现力, 提高学生的音乐记忆力和创造力。
本书由咸阳师范学院教师李桂梅、 陕西艺术职业学院教师孙初楚、 汉中职业技术学

院薛婷、 桂林市嘉育艺术培训学校原源, 曹县技工学校武磊、 西丰县中等职业技术专业

学校陈瑶编写。 为了保证教材的质量, 使教材更能满足广大学生的需求, 编者进行了反

复的斟酌与修改, 但由于编者知识水平有限, 书中难免有不足之处, 恳请使用本教材的

广大读者谅解并予以批评指正!

编　 者

2025 年 4 月
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第一节　音

音乐是什么? 不同国家和民族的观念是不同的。
在中国, 音乐是一种在文化层面上反映社会意识形态的艺术形式。 在春秋战国以前, “音” 和 “乐”

两个词是分开使用的, 指音乐的是 “音”, 如 “大音希声” (意思是越好的音乐越寂静无声)。 有趣的是,
“乐” 在历史进程中渐渐取代了 “音” 指称音乐的 “话语权”, 直至 “音乐” 一词落地生根。 (在古汉语

中, 声、 音、 乐是三个层次, “声” 泛指人世间的一切声音, 我们的祖先将之划分为天籁、 地籁和人籁三

种; “音” 特指有组织、 有秩序的声音, 意指音响由乐音组合而成, 这大致等同于我们今天的 “音乐”;
“乐” 在上古时代指诗、 歌、 舞三位一体的早期萌芽艺术。)

在欧洲, 拉丁文 Musica 一词来源于主司艺术与科学的女神缪斯 ( Musai), Musica 又派生出英文 mu-
sic, 这个词与我们的 “音乐” 基本对等, 即欧美关于音乐的理念与我们基本相同。

一、 音的产生、 概念及在音乐中的作用

音乐是由声音构成的, 通过有组织、 有规律、 有秩序的声音进行, 来达到反映社会生活、 表达思想

情感的艺术诉求。

1. 音的产生

音是由物体振动产生的。

2. 音的概念

音是人的大脑的一种反映, 是一种心理感受, 是听觉神经末梢受到声波刺激的结果。 因此我们得出

音的概念: 物体振动产生的声波 (物理现象), 作用于人的听觉器官 (生理现象), 从而在大脑形成的一

种感觉 (心理现象)。

3. 音在音乐中的作用

《中国大百科全书·音乐舞蹈》 对音乐的界定如下: 凭借声波振动而存在, 在时间中展现, 通过人类

的听觉器官而引起的各种情绪反应和情感体验的艺术门类。 因此关于音在音乐中的作用我们可用一句话

概括———没有音便没有音乐。

二、 音的分类

根据声波振动是否有规律, 可以将音分为乐音和噪声两类。
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1. 乐音和噪声的概念

乐音: 物体振动产生的声波是有规律的、 周期性的 (物理分析), 有明确固定音高的音 [物理、 生理

(听觉) 分析]。
噪声: 物体振动产生的声波是没有规律、 非周期性的 (物理分析), 没有固定音高或音高不明确的音

[物理、 生理 (听觉) 分析]。
判断乐音、 噪声的唯一依据只能是有没有明确的固定音高。 所以没有明确固定音高的诗朗诵的声音

再好听也属于噪声; 有明确固定音高的歌声再不动听也归属乐音。 从配乐上也可见端倪, 歌曲配乐称为

伴奏, 必须与音同样高, 否则就是令人尴尬的 “跑调”; 而诗朗诵的配乐无音高要求, 只要情绪合适就

可以。

2. 乐音乐器和噪声乐器

钢琴、 小提琴、 笛子等产生乐音的乐器称为乐音乐器。
鼓、 锣、 梆子等产生噪声的称为噪声乐器, 除了管弦乐队的定音鼓之外, 绝大部分的打击乐器都是

噪声乐器。

3. 乐音和噪声在音乐中的使用

乐音是音乐中的基本元素, 但噪声在音乐中也不可或缺。 在中国的戏曲中, 噪声乐器被赋予了体现

人物身份特征、 性格特点以及环境气氛的特殊功能; 中国民族打击乐是专门为噪声乐器创作的音乐; 非

洲音乐以噪声乐器的鼓为灵魂; 西方国家的现代、 后现代派作曲家甚至把生活噪声引入了音乐, 法裔美

国作曲家埃德加·瓦雷兹的 《电离》 把噪声在音乐中的使用推向了一个新的高峰。

三、 音的性质

从物理学的角度, 可将音的性质分为四种, 即音高、 音值、 音量和音色。 在音的物理属性中, 音高

和音值决定着音乐中的基本面貌, 音量和音色在艺术情感表达上的作用也无可替代, 它们一同承载着音

乐艺术的历史使命。

1. 音高 (音的高低)

音高由发音体的振动频率所决定。 频率是物体每秒钟的振动次数, 单位是赫兹 (Hz)。 音高与频率成

正比, 即振动频率越高, 音高越高, 振动频率越低则音高越低。 人类听觉的频率范围大致为 20 ~
20

 

000
 

Hz, 音乐上所用乐音的频率范围为: 16 ~ 7
 

000
 

Hz (C2 ~ a5)。

2. 音值 (音的长短)

音值由发音体振动持续的时间所决定。
音高和音值在音乐中发挥主体性作用, 它决定着音乐的基本面貌。 如果音高和音值发生了改变, 那

乐曲的面貌也将随之而改变, 也就是说, 已经不再是这首音乐作品了。

3. 音量 (音的强弱)

在物理学上将音量称为强度, 由气压迅速变化的振幅 (声压) 所决定。

4. 音色 (音的色彩)

音色由发音体振动时泛音的多少及各自的相对强度所决定。

【泛音列】 发音体振动时, 整段在振动, 分段也在振动。 整段 (全弦) 振动决定着基频, 称为基音,
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即我们可以分辨出音高的音; 分段振动产生的音称为泛音 (也称纯音、 倍音、 分音、 谐音), 泛音的多少

和各自的强度决定着这个音的色彩, 使我们可以分辨出这是男声还是女声, 是钢琴还是小提琴。 我们听

到的是 “复合音”, 由基音和泛音合成。
音量和音色在音乐中的作用是巨大的。 音量在音乐中发挥人类情感力度映射的作用, 如果乐曲的音

量发生了改变, 那乐曲的情绪将随之改变; 不同乐器的音色差异, 就像自然界的树叶各具特色一样, 作

曲家正是利用这些音色才创造出了流光异彩的音乐画卷和美轮美奂的音乐诗篇。

问题

请判断下列四个图片, 思考五个问题:
(1) 哪个音最高?
(2) 哪个音最低?
(3) 哪个音最强?
(4) 哪个音最弱?
(5) 哪两个音音高相同?

答疑

(1) B
 

图的音最高, 因为在相同的时间内, 它振动的频率最高 (次数最多)。

(2) D
 

图的音最低, 因为在相同的时间内, 它振动的频率最低 (次数最少)。
(3) A

 

图的音最强, 因为它振动的幅度最大。
(4) C

 

图的音最弱, 因为它振动的幅度最小。
(5) A、 C

 

两图的音高相同, 因为在相同的时间内, 它们振动的频率相同 (次数相同)。

第二节　乐音体系

一、 乐音体系的概念

音乐中所使用的有固定音高的音 (乐音) 的总和称为乐音体系。

有固定音高的音就是乐音, 所以乐音体系就是乐音的总和, 即所有乐音。

二、 音列

乐音体系中的音按照音高关系依次排列称为音列。

音列可以由低到高进行排列, 也可以由高至低进行排列; 可以从任何音开始, 也可以到任何音结束。
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三、 音级、 音名与唱名

1. 音级

乐音体系中的各个乐音称为音级。 因为乐音有明确的固定音高, 它们可以像台阶一样一级级向上或

向下排列 (图 1), 所以称乐音为音级。
音级与音的区别在于音级专指乐音, 即有固定音高的音, 而音则包括乐音和噪声。

图 1

音级分为基本音级和变化音级, 基本音级是七个本身具有独立名称的音级, 即键盘上的白键 (图 2)。

图 2

键盘上有白键也有黑键, 白键有独立的名称, 称为基本音级; 黑键没有独立的名称, 那么黑键的音

名如何确定, 它又称为什么音级呢?
本身没有独立名称、 依靠变化相邻基本音级而得名的音级称为变化音级。 即黑键就是变化音级。
如图 3 所示, C 和 D 之间、 D 和 E 之间、 F 和 G 之间、 G 和 A 之间、 A 和 B 之间都有一个黑键。 这些黑

键没有独立的名称, 它的音名只能依靠变化相邻基本音级来获得。 如 C 和 D 之间的黑键, 它比 C 高, 所以

我们称它为升 C (记作 C); 它比 D 低, 所以我们称它为降 D (记作 ) D。 其余类推, 我们得到, D 和 E 之

间是 D 与 E, F 和 G 之间是 F
 

与 G、 G 和 A 之间是 G 与 A、 A 和 B 之间是 A 与 B。

图 3
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2. 音名与唱名

七个基本音级有两种命名方式。 如图 4 所示, 用英文字母 (C、 D、 E、 F、 G、 A、 B) 来标记七个基

本音级固定位置的, 我们称之为音名; 用音节 do、 re、 mi、 fa、 sol、 la、 si
 

来演唱七个基本音级的, 我们

称之为唱名。

图 4

与音名不同, 唱名的音高位置不是固定的, 它可以随主音位置的改变而改变。 所以就有两种唱名法。
(1) 永远把 C

 

唱作 do
 

的唱名法称为固定唱名法, 固定唱名法主要出现于五线谱记谱法中。 固定唱名

法非常适合西方乐器的学习训练, 想象一下五线谱上的每一个音与钢琴键盘上的键固定对应, 这将给视

奏带来多么大的帮助啊!
(2) do

 

随主音而改变的唱名法称为首调唱名法, 也称可动唱名法。 即 C、 D、 E、 F、 G、 A、 B 都可

以唱作 do, 自然它们也可以唱作 re、 mi、 fa、 sol、 la、 si。 著名的柯达伊音乐教学法中就推崇首调唱名法,
首调唱名法在训练调式的感觉上是非常有效的。 简谱使用首调唱名法, 所以每首歌曲的左上角都会出现

1 = C (D、 E……), 标明哪个音唱作 do。
首调唱名法适用于简谱和五线谱, 而简谱中是不使用固定唱名法的。

四、 音律

乐音体系中各音的绝对准确高度以及它们之间的相互关系称为音律。
音律是乐音的产生方式, 是音本身、 音与音之间关于音高的一种严格约定。 通俗地讲, 音律就是乐

音体系中各音级的频率规定值。
世界现行的律制主要有三种: 十二平均律、 五度相生律和纯律。 在三种律制中, 目前为世界各国

广泛使用的是十二平均律, 它便于自由转调; 但五度相生律 (适用于单音音乐) 和纯律 (适用于多音

音乐) 仍在我们的音乐生活中发挥着不可替代的作用。 例如, 钢琴使用的是十二平均律, 小提琴则使

用五度相生律。
将一个纯八度均分为十二等份的律制称为十二平均律。 尽管古希腊时期就提出过十二平均律, 但第

一个依据数学方法科学推算出其准确高度的, 是中国明代的音乐家朱载堉, 他在 1584
 

年完成十二平均律

的推算并收于 《密律新说》 中, 这比西方早了将近 150 年, 但令人遗憾的是这一成果在中国从未得到过

实际应用。 1722 年巴赫发表了 《平均律键盘曲集》 (上卷), 自此十二平均律开始在西方落地生根并逐渐

在全世界开花结果。

五、 半音与全音

1. 半音

在十二平均律中, 每一等份我们规定为一个半音, 即两个相邻音级的音高距离为半音, 因此一个纯

八度包含十二个半音。
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问题

有一个经常会困扰初学者的问题, C 和 D 相邻吗?

答疑

(1) 作为音名, 它们是相邻的。 所以平时所说的 CD、 DE、 EF、 FG、 GA、 AB 相邻指的是音名。
(2) 作为音级, 它们是不相邻的。
如图 5 所示, 我们就清楚地发现:
①

 

在白键中, 相邻的只有 E 和 F、 B 和 C;
②

 

黑键没有相邻的;
③

 

C 和 D 之间、 D 和 E 之间、 F 和 G 之间、 G 和 A 之间、 A 和 B 之间都有一个黑键, 这就说明它们

都是不相邻的。

图 5

因此, 只有 E 和 F、 B 和 C 是由两个白键构成的半音, 除此之外, 其余半音都是由一白一黑两个键构

成的。 这就是我们平常所说的 “只有 BC、 EF 间是半音” 的出处, 它的确切说法为: 在基本音级中只有

BC、 EF 是半音, 而 CD、 DE、 FG、 GA、 AB 间都是全音。
半音的表示见表 1. 1。

表 1. 1　 半音的表示

序　 　 号 半　 　 音 示　 意　 图

1 C 到 C ( ) D

2 C ( ) D 到 D

3 D 到 D ( E)

4 D ( E) 到 E

5 E 到 F

6 F 到 F ( G)

7 F ( G) 到 G

8 G 到 G ( A)

9 G ( A) 到 A

10 A 到 A ( B)

11 A ( B) 到 B

12 B 到 C

2. 变音记号

用来表示升高或降低基本音级的记号, 称作变音记号。 变音记号以半音变化为基础, 有以下五种形式。

(1) 升号 ( ): 表示将基本音级升高半音。
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(2) 降号 ( ): 表示将基本音级降低半音。
(3) 重升号 ( ): 表示将基本音级升高两个半音 (一个全音)。

(4) 重降号 ( ): 表示将基本音级降低两个半音 (一个全音)。

(5) 还原号 ( ): 表示将已经升或降的音还原成基本音级。

问题

带升降记号的一定是黑键吗?

答疑

不一定, 因为升降记号的作用是升高或降低音符的半音。 例如, C 比 C 高半音, 所以它是黑键; C
其实就是 B (B 与 C 是半音), 所以它是白键。

3. 全音

在十二平均律中, 音高距离等于两个半音的音级。
(1) 全音可以由两个白键构成, 如 C-D、 D-E、 F-G、 G-A、 A-B。

(2) 全音也可以由两个黑键构成, 如 C- D (D - E)、 F- G ( G- A)、 G- A ( A- B)。

(3) 全音还可以由一白一黑两个键构成, 如 E-F、 E- F、 B-C、 B- C。
具体如图 6 所示。

图 6

延展

因为一个纯八度包含十二个半音, 所以包含六个全音, 如图 7 所示。

图 7

使用全音音列的音乐别具特色, 著名的法国印象主义作曲家德彪西在他的创作中就多次使用全音音

阶 (上行音阶 C-D-E- F- G- A-C; 下行音阶 C- B- A- G-E-D-C), 从而带给我们印象主义音乐若

隐若现的迷人感觉。
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六、 等音

音高相同但意义和记法都不同的音级称为等音。

等音建立在十二平均律的基础上。 因为在十二平均律中, 半音的距离是相等的, 所以 C 和 D 是一个

音, 但它们的意义不同, 因此它们称为等音而不是同音。

如图 8 所示, 五个变化音级已经标出了等音, B 与 C、 E 与 F 是半音关系, 所以 B 和 C、 C 和 B 是等

音, E 和 F、 F 和 E 也是等音。 利用重升与重降记号, 我们可以得到更多的等音, 如 C 和 D、 F 和 G

是等音等。 等音一般用等号标记, 如 C = D 、 A = B、 D = E、 G = F 等。

图 8

延展

在前文所讲的全音音列中, A-C、 G-E 都是利用了等音的概念。

因为 A = B、 C = B, 所以 A-C 可以看作 B-C 或 A- B;

因为 G = F、 E = F , 所以 G-E 可以看作 F-E 或 G-F 。

你明白了吗?

第三节　音　　组

一、 音组概述

音乐中循环往复地使用着七个基本音级和五个变化音级, 为了区别音名相同而音高不同的音级, 所

以将音级分成不同的组别, 这就是音组。

按照音名的规定, 音组采用大写和小写的英文字母来记写, 小写字母的组别称为小字组, 高于用大

写字母记写的大字组。

比大字组低的称作大字一组, 标记方式为在大写英文字母右下角加阿拉伯数字 1, 如 C1、 D1、 E1、

F1、 G1、 A1、 B1; 比大字一组低的称作大字二组, 标记方式为在大写英文字母右下角加阿拉伯数字 2,

如 A2。

比小字组高的称作小字一组, 小字一组是乐音体系中间的一组, 标记方式为在小写英文字母右上角

加阿拉伯数字 1, 如 c1、 d1、 e1、 f1、 g1、 a1、 b1; 比小字一组高的称作小字二组, 标记方式为在小写英文

字母右上角加阿拉伯数字 2, 如 c2。 其余类推, 得出小字三组、 小字四组、 小字五组。 音组的记写如图 9
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所示。

图 9

综上可知, e3 称小字三组的 e, b4 称小字四组的 b, A2 称作大字二组的 A。

钢琴有 88 个键, 分别属于 9 个组别, 其中 7 组 (大字一组、 大字组、 小字组、 小字一组、 小字二组、

小字三组、 小字四组) 是完整的, 有 84 键 (7 组×12 键= 84 键); 2 组是不完整的, 有 4 键 (大字二组 3

键: A2、 A2、 B2; 小字五组 1 键: c5), 如图 10 所示。 其中, 白键数 52, 黑键数 36。

图 10

二、 标准音

小字一组的 a (a1) 称作标准音, 又称 “第一国际音高” 或 “演奏会音高”, 它的频率为 440
 

Hz。

乐音体系中的各音级都有一定的高度标准, 但不同时期有不同的参数规定。 标准音 a1 在文艺复兴时

期的频率为 460
 

Hz, 在巴洛克时期为 415
 

Hz, 在浪漫主义时期为 430
 

Hz……以每秒钟振动 440
 

次的小字

一组的 a
 

为 “标准音” 是在 1834
 

年德国斯图加特举行的物理学家会议上决定的。

国际统一的音高标准, 它方便了音乐理论研究、 乐器制作和文化交流。

三、 中央 C

小字一组的 c (c1) 因位于乐音体系的中央, 故被称作 “中央 C”, 频率为 261. 6
 

Hz。 中央 C 位于中

音谱表和大谱表的中央, 也是它将大谱表自然结为一体 (高音谱表的下加一线, 低音谱表的上加一线),

如图 11 所示。
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图 11

1. 音与音的产生。
2. 乐音与噪声。
3. 音的物理性质。
4. 乐音体系。
5. 音列与音级。
6. 基本音级与变化音级。
7. 音名与唱名。
8. 十二平均律。
9. 半音与全音。
10. 等音。
11. 音的分组与标记。

练
 

习
 

一
1. 由 C、 D、 E、 F、 G、 A、 B 开始向上和向下依次写出七个基本音级。
2. 由 C、 D、 E、 F、 G、 A、 B 开始向上和向下隔一音写一音, 直到同名音出现。
3. 写出 C、 D、 E、 F、 G、 A、 B 的所有半音和全音。
4. 写出 C、 D、 E、 F、 G、 A、 B 的所有等音。
5. 请写出下图键盘上加点键的音名。

6. 请写出下列符号的名称 (标出音组)。

B2 　 G1 　 a3 　 f　 e2 　 d4

7. 在钢琴上进行以上练习。
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用音符、 休止符及其他符号来记录乐曲进行的方法称为记谱法, 记谱法所产生的文献称为乐谱。 在

音乐的历史进程中, 鉴于时代、 民族、 地域乃至内容等诸多方面的原因, 产生了琳琅满目的记谱方法,
主要有文字谱、 音位谱、 演奏谱与图形图像谱等。 目前世界通用的主要是五线谱和简谱两种, 作为符号

记谱法和数字记谱法的典范发挥着无与伦比的作用。
乐谱记录的音乐要素主要包括: 音的绝对高度或相对高度, 音的绝对长度或相对长度, 音的绝对强

度或相对强度, 音的装饰法, 乐器演奏法以及表情等。

第一节　五　线　谱

一、 五线谱概述

用来记录乐思的五条等距离平行横线, 称为五线谱。
五线谱是目前世界通行的记谱法, 它自下而上来计算五条线, 以及由五条线所产生的间。 分别称为

第一线、 第一间、 第二线、 第二间、 第三线、 第三间、 第四线、 第四间、 第五线。 线和间的位置与音高

成正比。 线、 间高则音高, 线、 间低则音低。
为了记录音高超出五线谱范围的音, 在五线谱的上方和下方分别加上与之平行的短线, 称为加线,

由加线形成的间称为加间。 上加线、 间自下而上计算, 分别是上加一间, 上加一线……
 

下加线、 间自上

而下计算, 分别为下加一间, 下加一线……, 如图 1 所示。

图 1
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注意: 上加线 (间) 与下加线 (间) 一次只能记一个音符 (或一个二度音程) (图 2), 否则就成了

六线谱、 七线谱……

图 2

二、 谱号与谱表

谱号是用来确定音符在五线谱上绝对音高的符号, 谱号的位置在五线谱每行的左端或更换谱号的地

方。 将谱号记在五线谱上就形成了谱表, 谱表确定某一线上音符所具有的固定音名及音高, 同时也确定

了其他各线或间上音符的音名、 音高。

1.
 

G 谱号

G 谱号又称高音谱号, 五线谱上加上 G
 

谱号就是 “ G (高音) 谱表”, 高音谱号从第二线写起,

表示将五线谱的第二线确定为小字一组的 g1。

2.
 

F 谱号

F 谱号又称低音谱号, 五线谱上加上 F
 

谱号就是 “ F (低音) 谱表”, 低音谱号从第四线写起,

表示将五线谱的第四线确定为小字组的 f。

3.
 

C 谱号

C 谱号表示可将五线谱上的任何一条线, 确定为小字一组的 c1。 目前使用的 C 谱表有三线 (中

音) 谱表和四线 (次中音) 谱表。
高音谱表、 低音谱表、 中音谱表和次中音谱表如图 3 所示。

图 3

4. 综合谱表

高音、 中音、 低音谱表可以单独使用, 也可以组合使用。 例如, 小提琴、 长笛等乐器使用高音谱表,
中提琴、 中音长号等乐器使用中音谱表, 大提琴等乐器使用低音谱表。

将高音谱表和低音谱表用垂直线与花括号连接起来, 就形成了大谱表 (图 4)。 大谱表是使用最广泛
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第一节　五线谱视唱

一、 无调号调 (C
 

调) 各调式视唱

1. 二拍子与四拍子视唱

第一首

第二首
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第三首

第四首

第五首

第六首
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第七首

第八首

第九首

第十首
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第十一首

第十二首

第十三首
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第十四首

第十五首

第十六首

第十七首
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第十八首

第十九首
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第二十首

2. 四三拍子视唱

第二十一首
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第二十二首

第二十三首

第二十四首

第二十五首
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第二十六首

第二十七首

第二十八首
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