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幼儿教育是人类终身学习的开端, 是国民教育体系的重要组成部分, 是重要的社会

公益事业。 “十四五” 期间, 教育部等九部门印发的 《 “十四五” 学前教育发展提升行动

计划》 中指出: “深化学前教育专业改革, 完善培养方案, 强化学前儿童发展和教育专业

基础, 注重培养学生观察了解儿童、 支持儿童发展的实践能力。 在学前教育专业增加特

殊教育专业课程, 提高师范生的融合教育能力。”
幼儿歌曲弹唱是学前教育专业的必修课程。 教育部颁布的 《3—6 岁儿童学习与发展

指南》 的 “表现与创造” 的 “目标 1” 中指出, 幼儿喜欢进行艺术活动并大胆表现, 音

乐方面的具体内容是幼儿 “经常自哼自唱或模仿有趣的动作、 表情和声调” “经常唱唱跳

跳, 愿意参加歌唱、 律动、 舞蹈、 表演等活动”。
 

学前教育专业学生具有一定的艺术修养

和审美情趣。 “专业知识和技能” 中要求学生掌握歌曲演唱的基本知识与技能, 能够指导

幼儿学唱和表演, 排练合唱, 具有边弹边唱幼儿歌曲的能力; 掌握键盘乐器演奏的基础

知识与基本技能, 能正确演奏不同内容、 风格的简单器乐作品, 具有为幼儿歌曲编配简

单伴奏的能力。 因此, 幼儿教师必须具有幼儿歌曲弹唱能力, 才能适应幼儿教育的需要,
幼儿歌曲弹唱是学前教育专业课程必须设置的课程。

  

本教材结合职业院校学生的能力, 将音乐理论与和声基础进行合理的简化和整合,
内容简明扼要。 以项目教学、 儿童音乐活动编排内容, 体现 “教、 学、 用” 三位一体的

教学理念。 教学内容与学生活动环环相扣, 课程安排由简到繁、 梯度有序。 儿童是国家

的未来, 树立正确的人生观要从幼儿教育抓起。 本教材选编幼儿园常见儿歌, 其中有

《欢乐颂》 《国旗多美丽》 《我们多么幸福》 《幸福拍手歌》 《劳动最光荣》 等儿歌, 弘扬

了社会主义核心价值观, 帮助孩子们树立正确的人生观。
本书在编写过程中, 参考和引用了国内外优秀著作和材料, 在此向这些文献的作者

一并致以诚挚的谢意。 本书可以适合职业院校幼师教育的学生使用, 也可以作为早教机

构和幼儿园一线教师的参考材料, 还可以作为社会有关人员和家庭进行幼儿音乐教育的

参考用书。
由于编者水平有限, 编写时间仓促, 书中难免存在疏漏和不当之处, 欢迎广大读者

在使用过程中批评指正, 以便我们今后修订完善。

编者
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　 　 掌握幼儿歌曲弹唱的学习重点。

了解幼儿歌曲弹唱教学的基本要求。

了解弹唱中弹与唱的关系。

掌握钢琴弹奏训练的方法。

了解儿童歌曲的特点。

理解儿童歌曲即兴伴奏折的作用和意义。

掌握儿童歌曲即兴伴奏编配的基本步骤。

理解儿童歌曲钢琴伴奏编配应注意的问题。

第一节　幼儿歌曲弹唱的学习重点

弹唱是脑、 手、 口的协调运动, 是声乐和键盘两种技能体系的融合。 幼儿歌曲弹唱是学前教育专业

音乐课程中的一个重要组成部分, 是幼儿教师必备的一项岗位技能。
幼儿歌曲弹唱涉及音乐理论、 钢琴基础、 和声基础、 视唱练耳、 文学修养、 声乐等方面的知识和技能。

在幼儿歌曲弹唱学习中, 我们需要掌握音乐理论、 钢琴基础、 和声基础、 视唱练耳等方面的学习重点。

一、 音乐理论方面

音乐理论方面主要有音阶、 节拍、 节奏、 音乐术语、 音型、 音程、 和弦以及各西洋大小调、 各民族

调式和调性分析等方面的知识。
在幼儿歌曲弹唱练习中, 常用的节拍是四二拍、 四三拍、 四四拍、 八三拍和八六拍, 常用的音符是

二分音符、 四分音符、 八分音符和十六分音符, 常用的音乐力度记号为 p (弱)、 mp (中弱)、 mf (中

强)、 f (强) 等。 这些乐理知识要熟练掌握, 对于弹唱初学者来说, 音乐理论学习最好结合键盘训练同

步进行。

二、 钢琴基础方面

钢琴基础方面, 我们要熟练掌握钢琴演奏的各种弹奏技巧, 能完整、 优美、 流畅地弹奏乐曲, 能正
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确地进行连奏、 断奏, 弹奏双音、 和弦、 跳音以及十六分音符快速跑动等, 做到手型正确, 合理运用踏

板, 分句时的手腕动作优美, 左右手音响和谐、 旋律与伴奏平衡等。
在进行幼儿歌曲弹唱教学时, 教师不仅要耐心讲解音乐理论和演奏技巧, 还要亲自进行示范, 教师

的示范对学生的学习可以起到立竿见影的效果。 钢琴弹奏练习要渗入幼儿歌曲即兴弹唱之中, 使弹唱更

具音乐表现力。

三、 和声基础方面

1. 熟练掌握常用的调式和声

(1) 熟悉各大小调的音阶构成及其正三和弦的平稳连接。 学习时, 应由易至难, 可以先学习自然大调里

两个升号以内的正三和弦的平稳连接, 再慢慢扩大到其他自然大调及关系小调的正三和弦的平稳连接。
(2) 熟记各大小调中构成 I 级、 IV 级、 V 级和弦的音, 并能在五线谱上快速标记、 在钢琴上熟练弹

奏。 要有计划地分段练习, 准确掌握各音后再整体练习, 能用最基础的三种伴奏音型进行连接弹奏。

2. 熟练掌握三种常用的伴奏音型

(1) 柱式和弦伴奏音型。 其表达的情绪通常与奏法、 音符时值有关。 例如, 长音和弦的节奏平稳、
速度不快, 适宜于抒情性强的歌曲; 短促的和弦跳音可以表达活泼、 欢快的情绪; 加了重音的四分音符

时值的和弦则可以表现坚定、 有力的进行曲风格。
(2) 分解和弦伴奏音型。 其通常表达舒缓、 柔美、 抒情的情绪。
(3) 半分解和弦伴奏音型。 其通常用于舞曲节拍类型乐曲的伴奏。
幼儿歌曲的旋律线条绝大多数都是单纯、 干净的, 因此其伴奏不要编配得太复杂, 避免画蛇添足。

歌曲伴奏的编配不同, 弹唱出的效果也是不同的, 我们在正确把握乐曲的前提下, 应允许在和声配置、
伴奏音型上进行不同的选择。

四、 视唱练耳方面

视唱练耳方面, 要熟悉曲谱中的各种谱号、 调号、 拍号等, 能用视唱、 打拍的方式把乐曲正确地唱

出来。
练习时, 我们要整体把握乐曲, 先看谱号、 调号、 拍号, 再练习视唱, 可从最基础的 C 大调音阶和

乐曲开始练习。 视唱乐曲之后, 我们要确认歌曲的调性, 能根据其调性选择所属调内的正三和弦以及适

宜的伴奏音型。

五、 文学修养方面

文学修养方面, 我们应从乐曲的名称、 歌词来判断乐曲的风格和个性特点, 这有助于我们对伴奏音

型、 唱法等进行选择。
我们要养成良好的阅读习惯, 多读文学名著, 不断提高文学修养, 以更好地理解作品, 深刻领会歌

词中描述的内容和表达的情绪, 从而正确地选择适宜的伴奏音型和唱法等, 以正确地表达音乐作品的内

容和情绪。

六、 声乐方面

声乐方面, 我们要想做好幼儿歌曲弹唱编配, 就必须掌握一些声乐基础知识。 选择准确的音色和唱

法是歌曲弹唱成功的要素之一。 人声按音域的高低和音色的差异可以分为童声以及男 (女) 高音、 男
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(女) 中音和男 (女) 低音。 除童声外, 人声的音域大约为两个八度。 基本唱法有美声唱法、 民族唱法、
流行唱法和原生态唱法。

第二节　幼儿歌曲弹唱教学的基本要求

幼儿歌曲弹唱课程是融弹奏技巧、 和弦技法、 乐理基本知识、 曲式与作品分析理解等于一身的音乐课

程。 幼儿歌曲弹唱教学要注意教、 学得法, 把握好弹与唱的关系, 弹唱准确、 协调以及体现弹唱的特色。

一、 教、 学得法

教师在讲解弹唱的基本方法时, 可以在键盘上采用慢动作弹奏的方式演示给学生看, 让学生真切了

解弹奏的技巧及其如何与演唱进行配合。
学生在练习时, 应该循序渐进, 从最基本的视唱开始, 然后发展到边弹边视唱, 使音阶与键位在脑

海中留下深刻的印象; 再一步一步地进行双音到三音再到乐句的练习, 每一步练习都要求边弹边唱。

二、 把握好弹与唱的关系

幼儿歌曲弹唱是一门综合应用课程, 也是一门创作型艺术课程。 一般来说, 在幼儿歌曲弹唱中, 歌

唱是主角, 而钢琴伴奏是配角。 因此, 在进行钢琴伴奏时, 手的动作要轻, 但又要根据歌曲的内容、 曲

谱的要求以及歌者的音色调整力度, 达到歌唱与钢琴伴奏的和谐、 统一。
在伴奏的编配中, 教师既要保持弹唱的基本要素, 又要求新求变。 在教学过程中, 教师可提供几种

编配方式, 让学生自己去分析, 要鼓励学生勇于尝试, 不要轻易否定学生的创作成果。

三、 弹唱准确、 协调

在演唱与弹奏过程中, 教师必须很好地把控音准的正确性、 节奏的稳定性、 发音的正确性与触键的

科学性。 在节奏方面, 除了强调速度的稳定性之外, 教师还要有意识地强调力度和踏板的运用, 并注意

依据节奏的变化调整发声的方法。 教师要让学生重视弹奏乐音的美感和演唱的感情表达, 做到弹唱协调。

四、 体现弹唱的特色

1. 弹唱的和谐性

弹与唱的和谐性是做好幼儿歌曲弹唱的基础。 为了练习弹唱的和谐性, 传统的弹唱练习方法是先练

习右手弹奏, 再练习左右手的配合弹奏, 最后练习弹唱的配合。 这种传统的弹唱练习方法从一开始就忽

略了演唱与弹奏的配合, 使练习者从一开始就会出现弹与唱的人为不和谐屏障, 正确的练习方法是从一

开始练习时就力求演唱的加入。

2. 伴奏的渲染性

在教学过程中, 教师应注重对学生进行连奏、 音色变化、 踏板运用等方面的训练, 使其将优美的连

奏、 丰富的音色转换、 踏板的灵活运用熟稔于心, 能利用钢琴的特性更好地增加对环境和歌曲的渲染性。

3. 乐感的多重性

教师应注重构建视唱练耳教学体系, 注重培养学生拥有多元音乐耳朵的能力, 使学生具备双重乐感
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甚至多重乐感, 充分发挥声乐艺术指导的作用。

第三节　幼儿歌曲弹唱的训练

一、 钢琴弹奏训练

(一) 钢琴弹奏训练的方法

1. 手指在键盘上练习

在初学阶段单独学习连奏时, 我们必须从 “哈农” 练起。 这个过程不能省略, 而且要正确地练。 开

始练习时, 我们可以先左右手分开练习, 保持标准动作, 在训练掌关节的同时尽量训练手指的弹奏独

立性。

2. 手指在桌面上练习

手指在桌面上练习不仅是个辅助练习, 还是一个非常重要的练习。 方法与在键盘上弹 “哈农” 类似,
但它排除了节奏和音律的干扰, 硬邦邦的桌面可使手指获得更好的支撑, 能专心致志地进行纯手指功能

强化训练。

3. 先单手练习再合手练习

钢琴弹奏练习可以从分手练习开始, 即先一只手、 一只手地单独练习, 并配合唱出另一只手的旋律。
这是一个很好的练习方法。 例如, 左手弹奏时, 嘴里唱出右手的旋律。 当两只手都练得差不多了, 曲子

也熟悉了, 我们就可以进行合手练习了。
为了提高手指的灵活性, 在练琴之余, 平时玩和休息时我们可以做一些手指活动操。 例如, 左手画

三角, 右手画圆圈, 或是左手比画数字 8, 右手比画数字 4, 再轮换交替等。

4. 复调弹奏练习

复调弹奏练习要分手、 分声部练习, 经典的二声部、 三声部作品要尽量背谱。 对主调音乐声部层次

配合不好的地方, 建议按以下步骤练习:
(1) 两只手要分别单独弹奏, 直至熟练。
(2) 一只手弹旋律, 另一只手在腿上弹伴奏。
(3) 一只手弹旋律, 另一只手在键盘上轻轻弹奏, 但不弹出声音。
(4) 两只手同时弹奏, 把注意力集中在主旋律上。
(5) 两只手用不同的触键方式弹奏。 弹奏旋律的手, 指尖要集中而有硬度, 加上手臂的重力弹出明

亮、 清脆的声音; 伴奏要尽可能轻柔地弹出, 还要有起伏变化。

(二) 钢琴弹奏训练中应注意的几个问题

1. 由慢到快, 循序渐进

慢练的目的是保证弹奏的准确性, 使左右手弹奏逐渐配合。 具体多慢, 要根据自己的情况而定, 保

证不出错即可。 我们在慢练的基础上应一点点加速; 在合手跟节拍器时, 可以先用手打拍子, 先熟练节
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奏, 跟节拍器把节奏类型用嘴唱出来, 或仅用一个语音来代替有音调的、 复杂的音符唱出来。 快速练习

不宜过多, 建议每进行几组快速练习后就开始中速练习, 要注意合理休息, 注意对腕部的保护。

2. 处理好双手协调时的节奏

双手难以协调节奏的大部分原因是初学者没有形成对拍子和节奏的概念, 心里没有 “节拍器”, 他们

对节奏的认知有一些错误, 如简单地认为 “十六分音符比八分音符快” 等。 由于音符只决定了节奏, 与

速度没有任何关系, 因此正确的理解是 “十六分音符持续的时间是八分音符的一半”。 我们只有正确地理

解节奏, 才能掌握正确的钢琴演奏思维模式。

3. 正确认识 “哈农” 练习

“哈农” 练习可以让手指熟练掌握各种音阶跨度, 但是 “哈农” 练习并不能用来解决左右手的协调问

题。 因此, 要练习左右手的协调性, 我们建议用汤普森、 巴托克 《小宇宙》 (第一册) 等乐谱中的练习曲。

4. 重视分手、 分声部思维

钢琴是多声部乐器, 如果演奏者的大脑没有独立控制不同声部的思维能力, 就不可能弹出交响性的、
富有层次和立体感的钢琴音乐。 因此, 我们要通过练习, 形成分手、 分声部思维, 才能进行正确的左右

手演奏。

二、 弹与唱配合的训练

弹与唱配合的训练要注意以下几点:

1. 准确地把握弹奏与演唱的气口

一首歌曲中的气口是表现歌曲语言魅力、 艺术特点的重点。 合理运用气口, 可以使歌唱的音色饱满、
圆润, 并充分表达歌曲的内容; 反之, 如果气口运用不合理, 歌唱时, 就有可能出现声嘶力竭、 气短不

足的现象。 弹奏时, 如果不注意气口, 也可能会出现指法错误、 死板无味的情况, 从而影响歌曲内容的

正确表达。

2. 反复磨合, 达到弹唱协调

在弹唱实践中, 我们要根据乐曲的感情基调来处理弹奏的力度与速度, 并且唱与弹的情感一定要保

持一致; 要经过反复的磨合, 使钢琴伴奏对歌唱的感情表达起铺垫和支撑作用, 达到弹唱协调, 正确地

表达作品的内容。

3. 培养良好的心理素质

弹唱属于复杂的动作控制, 要求表演者做到 “一心二用” 甚至是 “一心多用”, 既要注意弹奏的准确

性, 又要兼顾情感的表达。 因此, 良好的心理素质是弹唱成功的保障, 弹唱者要注意培养良好的心理素质。

第四节　幼儿歌曲的特点

一、 幼儿歌曲歌词的特点

1. 内容浅显, 思想单纯

幼儿歌曲歌词的内容十分浅显, 思想单纯, 易为幼儿理解。 其或单纯、 集中地描摹、 叙述事件, 或
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以简洁、 有趣、 押韵的语言表现普遍的事理。 如 《布娃娃》 (圣野作词) 的歌词是 “布娃娃 / 不听话 / 喂她

吃东西 / 不肯张嘴巴”, 表现了幼儿的天真, 表达了幼儿对周围生活的模仿和思考。

2. 篇幅短小, 结构单一

幼儿歌曲歌词的篇幅短小, 结构单一而不复杂, 常见的为四句、 六句或八句。 如 《小青蛙》 (全舒作

词) 的歌词是 “小青蛙 / 叫呱呱 / 抓害虫 / 保庄稼 / 我们大家都爱它”。 全曲只有 19 个字, 简短、 易记, 既

描绘出青蛙鸣叫的田野图画, 又告诉幼儿一个常识。

3. 语言活泼, 节奏明快

幼儿歌曲的传播在很大程度上是通过游戏方式来实现的, 其适宜诵唱, 并能与游戏相配合, 呈现出

鲜明的音乐性和节奏感, 有合辙押韵、 节奏明快、 语言活泼的特点。 如 《小鸟学我做操》 (皮作玖作词)
的歌词是 “风吹杨柳飘飘, 小鸟学我做操: 我伸腿, 它踢脚; 我拍手, 它跳跃; 我把腰儿弯弯, 它把尾

巴翘翘……”。 整首歌的歌词押 “ iɑo” 韵, 使用摹生词及叠词叠韵, 表现出汉语语言的音响美、 回环美

以及活泼、 生动的特点。

二、 幼儿歌曲旋律的特点

(1) 幼儿歌曲的音域不宽, 一般在八到十度为佳。 如 《我爱北京天安门》 的音域只有九度, 幼儿唱

起来很轻松。
(2) 幼儿歌曲的旋律线起伏不大, 多级进, 三度、 四度小跳较多, 五度以上的音程跳动不多。 如我

国台湾地区的童谣 《一只鸟仔》 的音域为八度, 最大的音程跳动是四度, 一般只保持在级进或三度的音

程跳动上。
(3) 幼儿歌曲的主题鲜明, 篇幅短小, 多为分节歌, 一般为四句或六句。
(4) 幼儿歌曲的调式单一, 没有或很少转调, 大部分在主和弦上行进。
(5) 幼儿歌曲的独唱较少, 多为齐唱。

三、 幼儿歌曲演唱的特点

1. 抒情歌曲的演唱特点

抒情歌曲的曲调优美, 速度较慢, 力度也较弱。 如 《虫儿飞》 《柳树姑娘》 等歌曲给人抒情、 柔美的

情感体验。 演唱时, 气息的流动要柔和、 连贯, 音量控制要适中, 吐字、 咬字仿佛把字 “推” 出去, 表

情要亲切、 自然, 身体动作要柔和、 轻缓。

2. 舞曲的演唱特点

舞曲的旋律活泼、 欢快, 速度较快, 多采用适中的力度。 如 《娃哈哈》 《蓝精灵之歌》 等歌曲给人跳

跃、 欢快的情感体验。 演唱时, 声音要有弹性, 运用短促而不连贯的气息流动方式来唱, 音量控制要适

中, 吐字、 咬字时, 仿佛把字 “弹” 出去, 动作、 表情要活泼、 轻松, 身体极具律动感。

3. 进行曲的演唱特点

进行曲具有坚定有力、 朝气蓬勃的特点, 多采用较强的力度和较快的速度演唱。 如 《红星歌》 《小号

手之歌》 等歌曲给人勇敢、 坚定的情感体验。 演唱时, 应注意气息流动相对不连贯、 短促, 吐字、 咬字

仿佛把字 “打” 出去, 表情要坚定, 声音要有力, 身体动作要干脆、 利落。

4. 劳动歌曲的演唱特点

劳动歌曲反映了人们生活、 劳动的场景, 是幼儿歌曲的重要组成部分。 如 《拔萝卜》 《推车》 等歌曲
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给幼儿以劳动的情感体验。 这类歌曲的曲调沉稳、 有力, 演唱时, 应多采用较强的力度和较稳健的速度,
气息流动相对绵长, 且运用不完全连贯的气息流动方式, 吐字、 咬字仿佛把字 “爆” 出去, 并且要配合

歌曲的节奏来表现劳动的动作。

第五节　幼儿歌曲即兴伴奏的作用和意义

一、 幼儿歌曲即兴伴奏的作用

(1) 伴奏贯穿整个音乐歌唱教学的始终, 它结合教师的范唱, 可让学生完整地感受整首歌曲。

(2) 丰富的和声与形式多样的伴奏音型能够深化主题, 对促进和提高学生的兴趣和审美水平有着很

大的作用。
(3) 即兴伴奏可支持音乐内容, 推动音乐前进, 提高音乐的表现力, 有助于学生感受、 理解作品,

增强学生对音乐的兴趣。
(4) 在视谱学习新课的过程中, 即兴伴奏 (带旋律的) 有助于学生更好地掌握歌曲的音准、 速度、

力度等。
(5) 同一首歌曲由不同的人演唱, 可以采用不同的调式、 和声语汇和伴奏织体进行即兴伴奏, 在不

同的演唱形式中灵活转换, 可与演唱者的情感变化相融合, 从而表现出演唱艺术的个性化。

二、 幼儿歌曲即兴伴奏的意义

(1) 幼儿歌曲即兴伴奏广泛应用于音乐教学以及课外活动、 艺术实践中, 是中小学音乐教师必备的

技能。
(2) 幼儿歌曲即兴伴奏能丰富作品的内容, 深化并突出主题, 更好地塑造音乐的艺术形象。
(3) 幼儿歌曲即兴伴奏能充分发挥旋律、 和声、 节奏、 音型在键盘上的表现力, 不论是在定调还是

在移调的弹奏中都能自如地运用。
(4) 幼儿歌曲即兴伴奏不像正谱伴奏一样固定, 它灵活、 方便, 不受教师键盘能力的限制, 可以根

据自身的情况与工作需要即兴编配, 应用广泛。

第六节　不同体裁幼儿歌曲的伴奏编配

一、 进行曲型幼儿歌曲的伴奏编配

进行曲型幼儿歌曲一般都反映幼儿朝气蓬勃、 积极向上的精神风貌。 其强弱拍分明, 一般采用四二

拍或四四拍; 乐句较为对称, 结构方整; 速度感稳定, 力度较强。

1. 常用的伴奏方法

(1) 以左手低音八度重复和五度音交替进行与右手柱式和弦的无旋律伴奏音型进行伴奏。 这种伴奏
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方法有很强的行进感, 节奏紧凑, 富有跳跃性, 很符合幼儿的天性。 伴奏时, 可以不踩踏板。
(2) 以左手和弦跳跃连奏加右手主旋律进行伴奏。 这种伴奏方法给人一种较强的紧迫感, 右手弹出

主旋律有利于幼儿掌握音准, 便于歌唱。
(3) 以左手低音八度和右手和弦的连续后十六分音符同时奏出进行伴奏。 这种伴奏方法给人一种很

强的紧迫感, 贴合进行曲型幼儿歌曲的特点。

2. 和弦的选择

进行曲型幼儿歌曲的节奏较快, 给人一种行军的紧张感。 配和弦时, 可以选择多用正三和弦Ⅰ级、
Ⅳ级、 Ⅴ级来配置, 多采用上四、 下五、 上三、 上二度进行; 还可以用副三和弦、 重属和弦和副属七和

弦来增加色彩; 在歌曲终止处可以用 K46 到 V7 进行。 这样的和声功能进行就比较强, 也比较稳定。 更换

和弦时, 选择在强拍上更换, 可以使乐曲节奏鲜明, 富有朝气。

二、 活泼型幼儿歌曲的伴奏编配

活泼型幼儿歌曲具有跳跃、 活泼的特点, 近似进行曲, 给人一种节日的氛围感, 也表现出幼儿自由、
自信的个性。

1. 常用的伴奏方法

(1) 无旋律伴奏, 即以左手弹奏和弦根音加右手弹奏和弦 (不再弹奏旋律) 的伴奏音型伴奏。 这种

伴奏方法可使双手弹奏更自由、 灵活, 有很强的跳跃感, 适宜表现喜庆的气氛。
(2) 有旋律伴奏, 即以左手弹奏伴奏加右手弹奏旋律的伴奏音型伴奏。 有旋律伴奏可使幼儿在演唱

时有音准的依靠, 其通常把旋律以八度或八度加和弦音奏出, 可增加歌曲旋律的力度和营造气氛。 当主

旋律重复时, 教师可将旋律进行适当的变化, 再加以伴奏织体间的表现力, 给旋律增添新的色彩, 使伴

奏更加丰富。

2. 和弦的选择

活泼型幼儿歌曲与进行曲型幼儿歌曲的和声进行, 可以选择多用正三和弦Ⅰ级、 Ⅳ级、 Ⅴ级来配置,
可采用上四、 下五、 下三、 上二度进行。 在弹奏时, 速度可以稍快, 跳跃感要强, 突出活泼的特点。

三、 抒情型幼儿歌曲的伴奏编配

抒情型幼儿歌曲具有优美、 清纯的抒情性, 其旋律节拍、 节奏、 结构和力度等方面都比较自由, 词

曲结合紧密, 感情比较细腻, 富有诗情画意。

1.
 

常用的伴奏方法

(1) 以左手分解和弦加右手主旋律的伴奏音型进行伴奏。 这种伴奏方法既加强了音乐的歌唱性, 又

便于弹奏。
(2) 以圆舞曲风格的弹奏方法对抒情型幼儿歌曲进行伴奏, 即左手低音八度加右手和弦进行伴奏。
(3) 用左手八度和右手半分解和弦进行弹奏。

2. 和弦的选择

抒情型幼儿歌曲的伴奏编配与进行曲型及活泼型幼儿歌曲的伴奏编配不同。 它的伴奏编配要根据歌

曲内容进行大、 小调交替的手法进行。 抒情型幼儿歌曲是幼儿一种情感的抒发, 表现了幼儿特有的朴实、
童真的特点。 因此, 它不需要强劲的和声力度。 除了用正三和弦Ⅰ级、 Ⅳ级、 Ⅴ级来配置以外, 还可以

适当增加副三和弦Ⅱ级、 Ⅲ级、 Ⅵ级、 Ⅶ级的使用, 教师应根据歌曲的内容精心选用。
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第七节　幼儿歌曲钢琴伴奏编配的基本步骤

一、 分析歌曲的内容

在编配伴奏前, 教师要分析歌曲的内容, 以便后面根据歌曲所表现的内容来选择不同的伴奏音型和

速度, 以准确地表达歌曲的情绪。

二、 确定歌曲的调式和风格特点

教师要确定歌曲的调式是大调式还是小调式, 是民族调式还是西洋调式, 以便在进行和弦编配选择

时能够更好地分析歌曲的和声结构。
歌曲的风格特点包括两个方面: 一是具有民族风格的曲调, 如维吾尔族民歌、 回族民歌等; 二是歌

曲曲调的特点, 如欢快活泼的、 庄严的、 热烈的、 忧伤的等。

三、 确定歌曲的曲式结构

相对于其他歌曲的曲式结构, 幼儿歌曲的曲式结构比较简单。 只有准确地确定歌曲的曲式结构, 才

能更加完整地表现歌曲。

四、 编配和弦

选择和弦的一般情况是: 主功能多于属功能, 属功能多于下属功能, 正三和弦多于副三和弦, 原位

和弦多于转位和弦, 协和和弦多于不协和和弦。 教师应根据弹奏出的效果加以选择。

五、 选择伴奏音型

伴奏音型的选择主要取决于曲调的特点和歌词的内容。 由于幼儿歌曲表现的内容比较单一, 伴奏音

型大部分只用一种。 有时, 教师在同一首歌曲里也可以选用多种伴奏音型, 这样可以使歌曲的表现力更

加丰富。

六、 确定前奏、 间奏和尾奏

1. 前奏

前奏的作用是向演唱者和聆听者提示歌曲的速度、 音高、 情绪、 节奏等。 由于幼儿歌曲的结构比较

筒单, 人们常把歌曲的第一句或最后一句作为前奏。

2. 间奏

间奏在歌曲中起到桥梁和连接的作用, 它可以使第一段音乐得以补充, 并使下一段音乐得以进入。

3. 尾奏

尾奏可进一步巩固歌曲的内容, 使歌曲的音乐表现力更加完整。
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第八节　幼儿歌曲钢琴伴奏编配应注意的问题

幼儿歌曲钢琴伴奏编配应注意以下问题;
(1) 在幼儿期, 幼儿对音乐的感知还处在启蒙阶段, 尤其是对歌曲的音准、 节奏把握不好, 对事物

的感知没有形成清晰的轮廓。 在这种情况下, 教师在弹奏旋律时应做到准确、 清晰、 流畅。 在弹奏过程

中, 教师可以始终用一只手弹奏歌曲的主旋律, 另一只手弹奏伴奏音型。 带主旋律伴奏尤为重要, 其应

用也比较广泛, 它能帮助幼儿把握音准和节奏, 便于幼儿在短时间内掌握一首歌曲的演唱。
(2) 伴奏的音域尽量保持在中音区, 不宜多弹高音区, 以免损伤幼儿的嗓音。
(3) 教师如果想更好地衬托歌曲的情感, 丰富伴奏织体, 可以交替使用带主旋律伴奏和不带主旋律

伴奏。 这时应注意, 不要无目的地频繁交替, 以免影响幼儿对歌曲的演唱。
(4) 如果是为幼儿熟悉的歌曲进行伴奏编配, 教师可以采用无旋律伴奏。 这种伴奏具有变化灵活、

自如的特点。 教师在伴奏过程中要注意节奏的速度、 力度的对比和情绪的起伏, 特别要注意和弦的选择,
也可采用不同伴奏织体给予丰富。

(5) 和声伴奏应尽量筒单, 以主和弦为主。 和声的进行应较为清晰, 和声的素材选择要简洁, 避免

与旋律音发生冲突。 教师不应选择复杂的伴奏织体, 并应保持与歌曲风格一致。
(6) 幼儿歌曲都比较短小, 因此伴奏音型的变化不宜过多, 要具有相对的稳定性。 在伴奏时, 教师

应明确其与幼儿演唱者之间的关系, 不要喧宾夺主。
(7) 为追求平和的效果, 小节的强拍不要用不协和音。 配弹的伴奏要突出歌曲的特点, 并加强对常

用音型的运用。
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　 　 了解钢琴即兴伴奏的基础理论。

熟悉和弦的构成, 三度、 非三度结构和弦及其标记。

掌握常用和声进行、 终止式与伴奏音型。

掌握幼儿歌曲伴奏编配的基本步骤。

第一节　钢琴即兴伴奏的基础理论

一、 即兴伴奏的历史发展

即兴伴奏最早可以追溯至我国汉代, 它是在北方民间音乐的基础上, 吸收先秦楚声等传统乐种所形

成的一种音乐形式——— “相和歌”。 “相和歌” 最初称为 “徒歌”, 即只有清唱, 没有任何的伴奏、 伴唱;
后来发展为有伴唱而无伴奏的 “但歌”; 再后来进一步发展为歌者击节、 乐器伴奏的歌乐相和的形式。

在西方, 即兴伴奏的发展也有着悠久的历史。 中世纪的世俗音乐中, 用乐器为歌手伴奏就有许多手

法, 如: 对曲调作同度或八度重复, 以持续低音为歌曲伴奏等。 16 世纪歌曲演唱时常用琉特琴 ( Lute 主

要指中世纪到巴洛克时期在欧洲使用的一类古乐器的总称, 是文艺复兴时期欧洲最风靡的独奏乐器) 弹

奏和弦伴奏。 17 世纪开始用通奏低音 (也称数字低音》 来伴奏即弹奏者根据已有四声部旋律中的低声部

上标明的数字标记, 即兴弹奏完整的音乐织体。 通奏低音被认为是即兴伴奏的早期形式。 一直到 19 世纪

中叶, 即兴演奏作为音乐创作、 表演的重要方式, 出现在许多作曲家的独唱、 独奏和协奏曲作品中, 并

且发展得更为精致、 复杂。
20 世纪以来, 即兴伴奏这一艺术形式得到了更进一步的发展与完善。 美国黑人音乐发展起来的爵士

风格、 布鲁斯风格及其他风格类型的流行歌曲中, 即兴伴奏因极具特色的节奏与和声效果而占有十分重

要的地位。
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二、 钢琴即兴伴奏的概念与作用

(一) 钢琴即兴伴奏的概念

“钢琴即兴伴奏” 是指在事先毫无准备的情况下, 临时根据主旋律配以丰富的和声和音型, 边创作,
边用乐器伴奏。 这里的 “即兴” 二字指的是弹奏者对所看到的或所听到的主旋律有感而发, 进而产生创

作的兴致; “伴奏” 是指在歌曲或乐曲中衬托、 突出主旋律的辅助部分。

(二) 钢琴即兴伴奏的作用

在长期的演变和发展过程中, 钢琴即兴伴奏因具有独特的魅力, 越来越成为一门应用广泛、 不可或

缺的技能, 具有十分重要的作用。

1. 实用方面的作用

钢琴即兴伴奏是中小学、 中师音乐教师及高师音乐系声乐、 钢琴教师的一项重要的教学基本功, 同

时, 也是高师音乐系学生的一门重要的必修课程。 钢琴即兴伴奏是音乐教学的得力助手, 弹奏者可根据

自身的演奏水平、 综合能力进行即兴编配, 以满足自身实际教学的需要。

2. 艺术方面的作用

优秀的钢琴伴奏可以增强弹奏者对歌曲作品的表现力, 进而深化音乐作品的演奏主题。

3. 综合技能方面的作用

钢琴即兴伴奏是一门综合性极强的课程, 涉及乐理、 和声、 曲式、 视唱、 钢琴演奏能力等内容。 它

要求演奏者在短时间内根据作品的内容、 风格、 调式、 调性、 结构, 以及实际的演唱方式和要求, 即兴

弹奏出恰当的钢琴伴奏, 从而提高伴奏者的钢琴演奏能力与对理论知识的把握能力。

第二节　钢琴即兴伴奏的和声知识

一、 和弦的结构与标记

(一) 和弦的结构

和弦是指按照三度或非三度关系叠置起来的三个或三个以上的音的结合。 其中, 三度音程叠置的和

弦是最常见的和弦形式, 常见的有三和弦、 七和弦。

1. 三和弦

(1) 三和弦及其转位

三和弦是指由三个音按照三度关系叠置成的和弦。 和弦音的名称由下而上分别称为根音、 三音 (根

音上方三度的音)、 五音 (根音上方五度的音)。 其中, 以和弦的根音为低音的三和弦称为原位三和弦;
以和弦的三音为低音的三和弦称为三和弦第一转位或六和弦; 以和弦的五音为低音的三和弦称为三和弦

的第二转位或四六和弦。



13　　　

　 　 (2) 三和弦的类型

根据音程结构的不同, 三和弦可分为大三和弦、 小三和弦、 减三和弦与增三和弦。
在大三和弦中, 根音到三音为大三度, 三音到五音为小三度。 大三和弦中的各音之间都是协和音程,

音响融洽, 色彩明朗。
在小三和弦中, 根音到三音为小三度, 三音到五音为大三度。 小三和弦中的各音之间都是协和音程,

音响融洽, 色彩暗淡。
在减三和弦中, 根音到三音为小三度, 三音到五音为小三度, 音响不协和。
在增三和弦中, 根音到三音为大三度, 三音到五音为大三度, 音响不协和。
由于大三和弦和小三和弦音响效果协和, 因此在幼儿歌曲中会经常被使用; 反之, 减三和弦与增三

和弦则由于音响效果不协和, 有向内收缩式的紧张感或向外扩张式的紧张感, 而鲜少使用。

2. 七和弦

(1) 七和弦及其转位

七和弦是指由四个音按照三度关系叠置成的和弦。 和弦音的名称由下而上分别称为根音、 三音、 五

音和七音 (根音上方七度的音)。 其中, 以和弦的根音为低音的七和弦称为原位七和弦; 以和弦的三音为

低音的七和弦称为七和弦第一转位或五六和弦; 以和弦的五音为低音的七和弦称为七和弦的第二转位或

三四和弦; 以和弦的七音为低音的七和弦称为七和弦的第三转位或二和弦。

(2) 七和弦的类型

根据音程结构不同, 常见的七和弦可分为大小七和弦、 小小七和弦、 减小七和弦与减 (减) 七和弦。
大小七和弦是以大三和弦为基础, 根音与七音为小七度的和弦。
小小七和弦是以小三和弦为基础, 根音与七音为小七度的和弦。
减小七和弦是以减三和弦为基础, 根音与七音为小七度的和弦。
减 (减) 七和弦是以减三和弦为基础, 根音与七音为减七度的和弦。
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(二) 和弦的标记

和弦标记是指用某些特定的字母和数字表示调式中各种和弦的名称及结构形态。 常用的和弦标记法

有音级标记法、 功能标记法、 功能音级联合标记法、 英文字母标记法等。 幼儿歌曲常以简谱与五线谱的

记谱形式出现, 因此本教材中采用的是音级标记法。
所谓的音级标记法, 是指用罗马数字Ⅰ、 Ⅱ、 Ⅲ、 Ⅳ、 Ⅴ、 Ⅵ、 Ⅶ来表示各音级上的和弦。 这种方

法的特点是: 以传统和弦根音在传统大小调中的相对音级为基础, 不论是何种调式、 调性, 同一音级的

和弦均采用同一标记: 大三和弦以大写罗马数字表示, 小三和弦以小写罗马数字表示, 七和弦则以大写

罗马数字与 7 表示, 如 “V7”; 三和弦第一转位用罗马数字与 6 表示, 如 I6, 三和弦第二转位用罗马数字

4 与 6 表示, 如 I6
4。

以 C 自然大调和 a 和声小调为例:

(三) 大小调式中的正三和弦与属七和弦

音阶中各音的级数通常用罗马数字标记, 根据它们在调式中的地位和作用, 分别称为主音、 上主音、
中音、 下属音、 属音、 下中音、 导音。

1. 正三和弦

一般歌曲中用得最多的是Ⅰ级、 Ⅳ级与Ⅴ级音上构成的和弦, 它们被称为正三和弦。 正三和弦对歌

曲调性的确立起着重要的作用: 相对地, 在Ⅱ级、 Ⅲ级、 Ⅵ级、 Ⅶ级音上构成的和弦则为副三和弦。 大

调的正三和弦都是大三和弦, 小调的正三和弦都是小三和弦。

其中, 建立在Ⅰ级音上的三和弦是调式中最稳定的和弦, 称为主和弦。 在伴奏中, 基本上都是始于

主和弦, 止于主和弦。
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Ⅳ级音上构成的下属和弦是调式中一个不稳定和弦, 其在伴奏中倾向于主和弦。
Ⅴ级音上构成的属和弦由于含有调式的导音, 所以相对于下属和弦而言显得更加不稳定。 在伴奏中,

属和弦比下属和弦更加倾向于主和弦。

2. 属七和弦

建立在Ⅴ级音 (即属音) 上的七和弦称为 “属七和弦”。 属七和弦的使用可加强和声的紧张度和倾向

性, 丰富和声的色彩, 属七和弦是幼儿歌曲伴奏中最常见的七和弦, 它比属和弦组的其他和弦更强烈地

倾向于主和弦。 无论是大调或小调, 它们的属七和弦都是大小七和弦。
以 C 自然大调和 a 和声小调为例:

二、 和声进行

和声进行是指各和弦的先后连接, 是和声的横向运动。

(一) 和声进行的方式

和声的进行可以分为正格进行、 变格进行、 完全进行。

1. 正格进行

正格进行是指由主和弦与属和弦两个功能组组成的进行。 如: Ⅰ—Ⅴ, Ⅴ—Ⅰ, Ⅰ—Ⅴ—Ⅰ等。

2. 变格进行

变格进行是指由主和弦与下属和弦两个功能组组成的进行。 如: Ⅰ—Ⅳ, Ⅳ—Ⅰ, Ⅰ—Ⅳ—Ⅰ等。

3. 完全进行

完全进行是指由主和弦、 下属和弦和属和弦三个功能组组成的进行。 这种由不稳定进行到更加不稳

定, 再回归到稳定的进行, 给人以圆满的感觉。 如: Ⅰ—Ⅳ—Ⅴ—Ⅰ等。
将上述各种和声进行运用于乐句、 乐段和全曲的结束处时, 即成为各种类型的终止式, 如: 半终止

Ⅰ—Ⅳ, Ⅰ—Ⅴ; 完全终止: Ⅴ—Ⅰ, Ⅰ—Ⅳ—Ⅴ—Ⅰ等。

(二) 和弦连接的方式

要使和声进行合理, 必须掌握两种和弦连接法———和声连接法和旋律连接法。

1. 和声连接法

和声连接法是指和弦连接时将和弦间的共同音保持在同一声部, 非共同音的就近进行的连接方式。

　 　 就近进行是指音与音在三度或三度内的进行。
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2. 旋律连接法

旋律连接法是指和弦连接时两个和弦没有共同音或者共同音不在一个声部中, 这时所有和弦音就近

进行的连接方式。

三、 伴奏音型

伴奏音型是指和声语言用于具体作品的有目的、 有组织、 有规律的陈述形式, 它是塑造音乐形象、 表现

乐曲内涵、 渲染气氛的重要手段。 儿歌篇幅短小、 旋律精简、 节奏单一, 所以在伴奏音型的选择上也趋于简

单化。 在幼儿歌曲创作中, 常用的和弦变化形态有柱式和弦型、 半分解和弦型和全分解和弦型三种。

(一) 柱式和弦伴奏音型

右手弹主旋律, 左手弹柱式和弦。

柱式和弦伴奏音型是指所有的和弦音符同时发声, 并以一定的节奏重复。 这类伴奏音型通常适用于

雄劲刚健的歌曲 (如进行曲)。 例如, 《中国少年先锋队队歌》 就采用了柱式和弦伴奏音型。
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(二) 半分解和弦伴奏音型

左右手交换弹主旋律和半分解和弦。
半分解和弦伴奏音型是指将和弦中的音分解成单音和双音, 以单音与双音的形式有规律地交替弹奏。

这类伴奏音型通常适用于轻快活泼的歌曲, 如舞曲类歌曲。 例如, 《珍珠般的音阶》 就采用了半分解和弦

伴奏音型。

(三) 分解和弦伴奏音型

右手弹主旋律, 左手弹分解和弦。
分解和弦伴奏音型是指将和弦中的各音分解成单音进行有规律的弹奏。 这类伴奏音型通常适用于深

情柔美的歌曲, 如抒情类或舞蹈类歌曲。 例如, 《渴望春天》 就采用了分解和弦伴奏音型。
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四、 和声的配置

(一) 幼儿歌曲伴奏编配步骤

步骤一: 歌曲分析

通过对歌曲旋律的视唱以及歌词内容的把握, 了解歌曲本身所塑造的音乐形象和所表达的音乐情绪。
在此基础上把握歌曲的调式调性、 曲式结构等音乐本体内容, 为伴奏编配做铺垫。

步骤二: 和声设计

在歌曲结构内部, 根据和声编配原则, 确定歌曲的开始、 半终止与完全终止处的和弦, 在此基础上,
合理分配其余旋律中主干音与和弦外音所对应的和弦。

(1) 一般情况下, 对于速度较快的歌曲, 可一小节或数小节配一个和弦; 对于速度较慢的歌曲, 可

一小节配两个和弦, 注意不要长时间重复不变地使用同一和弦, 否则将导致和声语言的贫乏。
(2) 在把握歌曲曲式结构的基础上, 旋律的开始尽可能用主和弦, 半终止常配以属和弦, 终止处则

多为属和弦解决到主和弦。
(3) 调性的关键结构位置 (如旋律主干音部分) 通常配以正三和弦, 其他结构位置 (如旋律外音)

适当地穿插副三和弦。

步骤三: 伴奏音型选择

根据歌曲的内容风格与结构特点来选配伴奏音型。
步骤四: 歌曲弹唱, 编配修改

在掌握好以上编配步骤并对歌曲进行基本的编配后, 配上歌词, 进行键盘弹唱的综合性练习。 在弹

唱过程中, 要注意倾听音响效果, 并对不恰当的编配部分加以修改, 不断完善。

(二) 幼儿歌曲伴奏编配应用

下面以幼儿歌曲 《拉钩钩》 为例, 看看歌曲伴奏编配的具体应用。
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